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Letteratura

Quando lalente di Pontiggia si poso su Svevo

Ripubblicata la tesi di laurea che lo scrittore comasco dedico al grande triestino

PAOLO FEBBRARO

BlE La lenfe di Svevo & il titolo con cui og-
gi Daniela Marcheschiripubblica la te-
si di laurea che Giuseppe Pontiggia di-
scusse all'Universita Cattolica di Mila-
no nel 1959, a venticingue anni di eta.
Sempre nel 1959 Pontiggia aveva esor-
dito nella narrativa col romanzo breve
La morie in banca e con i cingue rac-
conti che lo seguivano, apparsi nelle
edizioni del «Verrix, la rivista che Pon-
tiggia stesso aveva fondato insieme a
Luciano Anceschi nel 1936, lmpiegato
di banca sin dal '51, dopo la maturita
classica ottenuta a soli diciassette annd,
Pontiggia studiava al mattino e di sera;
& naturale che sentisse vicina l'espe-
rienzadichiafine Ottocento lavord per
diciannove anni presso la filiale triesti-
na della Banca Union di Vienna, ri-
traendo nel primo romanzo, Una vita
del 1892, il mondo smediocre e scialbo
dei travetii bancari=, Durante il terzo
decennio della sua esistenza, quandoe
decisivo perun giovane intellettuale co-
siruire consapevolmente la propria tra-
dizione, Pontiggia scelse di indagare su
«Latecnica narrativa diTtalo Svevos per
segnare un punto fermo, una tappaim-
prescindibile nel proprio apprendistato
letterario.

Il punto di vista narrativo

Affrontando all'inizio il tema del punto
di vista narrativo, Pontiggia esordisce
iscrivendo Svevo alla categoria dei ro-
manzieri analitici, «i quali pensano che
la rappresentazione diretta, oggettiva,
possa essere realizzata a condizione
che 'autore superi persino l'imperso-
nalita, e si cali interamente nel perso-
naggio, diventi il personaggios, in un
vero e proprio «analismo ininterrotto...
eminentemente drammatico... inces-
sante, implacabile, inesorabiles. Ci sa-
ranno delle evasioni dal metodo dram-
matico, dei passi indietro versol'imper-
sonalita dei naturalisti e addirittura ver-
so il narratore onnisciente che com-
menta la vicenda, ma Pontiggia li vede
come dei passi falsi, perché la coerenza
della tecnica & per il giovane scrittore
fondamentale, in quanto essa «<ha una
funzione strumentale, intermedia tra
lispirazione eilrisultatos. Pontiggia in-
tuisce, infatti, che certe possibilith tec-
niche retroagiscono sull'ispirazione,
orientandola; e nel caso di Svevo, I'uni-
cita del punto di vista serve all’autore
per espugnare la mente dei suof prota-
gonisti, quel continuo andirivieni tra
s0gno e percezione, tra anticipazione
fantastica e impotente disgusto per la
realtad. La tesi prosegue affrontando
Svevo da pit angolazioni, quella del
tempo, dei personaggi, del paesaggio,
del dialogo e del linguaggio. 1l paesag-
gig, in particolare, é rilevante, perche
pittdi altrole descrizioni dell'ambiente
e della natura possono marcare le diffe-
renze con la tecnica dei realisti, per i
quali l'nssessiva precisione del milien
serviva a non perdere nulla della sua ca-
pacitd di influenzare i protagonisti, in
un determinismo assoluto che asse-
gnava al paesaggio le responsabilita di
una concausa necessaria. In Svevo, in-
vece, le aperture paesaggistiche vengo-
no attirate nell'orbita gravitazionale del
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che a un certo punto suggerisce e direi
realizza visivamente quello che 'anali-
si purimpietosa di Emilio ormai non sa
pit definire, ma solo soffrire temendos.
Dove pero la dissertarione di Pontiggia
ha un vero ¢ proprio colpo dala é
nell'ultimo capitolo, in cui il laureando
affronta il tradizionale nodo della lin-
gua sveviana, il suo celebre «scrivere
males, chiedendosiil perché della «dif-
fidenza» e dell’«aperta ostilitd» incon-
trata dal linguaggio del triestino. Pon-
tiggia accusa dapprima «la tradizione
rettorica, aulica, della nostra letteratu-
ra, che mira alle ragioni pili conserva-
trici dellinguaggio, anziché a quelle pin
rinnovatrici (e rinnovare non significa
affatio disiruggere, né tanto meno igno-
rare)». Ma non basta: cita una pagina
del grande saggio di Eliot Tradizione ¢
talento individuale, quella in cui si dice
che il significato di ogni scrittore sta nel-
le «sue relazioni con i poeti, con gli arti-
sti morti», cosicché al sopraggiungere
di una nuova opera tutto l'ordine della
tradizione precedente va rinegoziato e
mutato. Ecid che segue sono tre pagine
degne del Pontiggia maggiore, autore in
un lontano avvenire di un grande libro
come | contemporanel del futuro. Per
evitare un’idea cristallizzata e falsa del-
la tradizione, occorre saper «rivedere
tutta la gerarchia dei valori acquisiti, e
rifare in & tutta la precedente storia al-
la Iuce degli ultimi risultati», tanto che
ad esempio «Manzoni si capisce con
Dostoevskij e T. Mann e Joyces. Pur-
troppo, 'vimmensa forza sintetica» del-
lalingua sveviana ha posto «fuori tradi-
zione» i suoi romanzi per i tanti cultori
della «bella scrittura inutiles, laddove
invece Pontiggia moltiplica gli esempie
i sondaggi per riconoscere «il grande
narratore nella pienezza espressiva ed
evocativache sa ottenere da un aggeni-
Vi, da un nomes.,

Rara opzione antiidealistica

Lo sottolinea anche Marcheschi nella
sua introduzione: Pontiggia narratore e
saggista rappresenta una delle rare op-
zioni antiidealistiche che nell'Ttalia del
secondo Novecento, dominata dall’al-
ternarsi di crocismo, marxismo e neoa-
vanguardia, abbiano potto esprimersi
con notevole dignita artistica. Latten-
zione fenomenologica alla realta lo ha
trattenuto al di qua del tranello concet-
tuale di credere che la realta sia soltanto
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Giuseppe Pontiggia {Como, 1934-
Milano, 2003} & uno dei maggiori
scrittori @ critici del secondo Nove-
cento taliano. Dal padre bibliofilo
eredita [a passione per i libri, diven-
tandone grande conoscitore e colle-
rionista. Dopo la laurea, per alutare
la famiglia comincia a lavorare in
banca, ma grazie alla pubblicazione
del suo primo romanzo, autobiogra-
fico, La morte in banca, e all'incorag:-
giamento di Elio Vittorini, riesce ala-
sciarla per dedicarsi al mondo
dell’editoria, Nel 1968 pubblica L'ar-
te della fuga, al quale seguiranno Il
Giocatore invisibile, La grande sera
(Premio Strega 1989); Vite di womi-
ni non Mustri (1993}, uno fra i punti
pill alti della sua narrativa che ottie-
ne vasti riconoscimenti anche a livel-
lo europeo; & Nati due volte romanzo
in cui tratta il tema della disabilitd
dei figli. Di notevole forza innovativa
sono anche le esperienze saggisti-
che, quali Il Giardino delle Esperid]
(1984), la scrittura aforistica di Le
sabbie mobili (1991), L'lsols volarnte
(1998}, | Contemporanei del futuro.
Viaggio nei classici (1998) e, per im-
pegno civile e passione intellettua-
le, Prima persona (2002) che racco-
glie & rivede gli interventi pubblicat]
su «ll Sole 24 Ores, nonché Dentro
la sera. Conversazioni sullo scrivere.

una creazione della mente, e dunque
pitt ancora della letteratura; in lui, cosi,
la parola pilisolare, intensa e responsa-
bile & lo strumento grazie al quale emer-
gonocon lamassima liberta di significa-
zione la concretezza dei sentimenti, le
loro differenze, la pluraliti delle tradi-
zioni e delle esperienze,

In ogni caso, proprio la riflessione su
Svevo appire ancora 0gEi come un pos-
sibile spartiacque per comprendere chi
si ¢ e cosa si vuol fare come scrittori.
Pontiggia afferma, in quella fine degli
anni 530, che «La coscienza di Zenoocou-
pa un posto importante, accanto
all'espressionismo di Joyce e della
Woolf, conlaloro integrale strarificazio-
ne psichica dei tempix, cosicche «la lo-
roaffinita ci pare si affermiin gquesta vo-
lonta e necessita di spezzare il tempo
naturalista nel romanzo, sostituendo al
tempo cronologico-relativo della fran-
cheil tempo interiore-assoluto della co-
scienza, alla causalith storica dell'espe-
rienza l'onnitemporalita dell'episodios.

Nel volume Discorso sul romanzo mo-
dernao, Alfonso Berardinelli ha soritto re-
centemenie che nel suo «monologo sag-
gisticos, la Coscienza sembra «meno
COTNpromessa con | programmi estetici
della sua epoca. Un romanziere di oggi
pudimparare pit facilmente da un libro
come quello di Svevo che dalla Recher-
che e dall' Ulisse, capolavori letteraria-
mente tirannici che invario modo divo-
rano e paralizzano per eccesso analitico
e stilistico la tradizione del romanzos,
Entrambe le posizioni sono vere, Svevo
sicollocaal cuore della tradizione euro-
pea del romanzo, ma la sua opera risul-
ta pitampiamente disponibile alla con-
tinuazione, pit consenziente al rappor-
to con tempi diversi rispetto a quelli in
cui fu concepita. Lironia autobiografica
e il sospetto psicoanalitico sull univoci-
ta del reale trattengono Svevo al di qua
delmodernismo piti strenuo e lo conse-
gnano al futuro, seppur perennemente
incrinato dalla saggezza,

GIUSEPPE PﬂNTIGGiA
LA LENTE DI SVEVO
A cura di Daniela Marcheschi
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CHIAVE DI LETTURA Pontiggia (a sinistra) si appassiond a
Svevo (1861-1928) durante gli studi universitari.



